Beate Jonscher

"Dokument mit emotionaler Farbung"

Varlam Salamovs Lagerprosa

Varlam Salamov (1907-1982) gilt neben Aleksandr SolZenicyn als der "groBte literarische
Darsteller des Martyrertums in den Stalinschen Lagern".[1]

Uber seine Erlebnisse einer mehr als dreizehnjihrigen Haft liegen fast einhundertfiinfzig
iberwiegend kurze Texte vor, die Salamov selbst als "Kolymskie rasskazy" bzw. "KR"
bezeichnete.

Der 1907 in Wologda als Sohn eines Priesters und einer Lehrerin geborene Varlam Tichonovié¢
Salamov kam 1923 nach Moskau, wo er zunichst als Gerber in einer Lederfabrik arbeitete. Von
1926 bis 1929 studierte er Rechtswissenschaft, dann wurde er das erste Mal verhaftet - wegen
der Teilnahme an der illegalen Herausgabe von Lenins Testament - und zu drei Jahren
Zwangsarbeit verurteilt. Er verbrachte diese Zeit in einem Lager im Nordural und war am Bau
des Beresiner Chemiekombinates beteiligt.

Nach der VerbiiBung der Haftstrafe kehrte er nach Moskau zuriick, wurde aber 1937 erneut
verhaftet und aus dem gleichen Grund zu fiinf Jahren verurteilt. 1943 wurde eine neue Frist -
diesmal von zehn Jahren - verhdngt wegen seiner Aussage, Bunin sei ein russischer Klassiker.

Salamov musste unter anderem mehrere Jahre in den Goldminen von Kolyma arbeiten. 1946
veranlasste ein Arzt Salamovs Ausbildung zum Feldscher, was diesem wahrscheinlich das
Leben rettete. 1951 wurde Salamov aus der Haft entlassen, musste aber auf Kolyma in
Verbannung bleiben. Als es ithm 1953 gelang, nach Moskau zu fahren, erhielt er keine
Aufenthaltserlaubnis und lebte im Gebiet von Kalinin. 1956 wurde er rehabilitiert und kehrte
nach Moskau zuriick, wo er einige Jahre als auflerordentlicher Korrespondent fiir die Zeitschrift
"Moskva" arbeitete.[2]

Die schriftstellerische Laufbahn Varlam Salamovs begann bereits viele Jahre vor seiner
Lagerhaft. Nach eigenen Angaben [3] hatte er bereits mit drei Jahren Lesen und Schreiben
gelernt und verfasste seit seiner Kindheit Gedichte. Er beteiligte sich an Schiilerzeitschriften,
wo er Gedichte, Erzdhlungen und Essays veroffentlichte und mit Vortrdgen {iber Bal'mont und
Blok auftrat. In Moskau schrieb er viele Gedichte und schickte sie an die verschiedensten
Redaktionen. 1927 erhielt er eine Antwort von Nikolaj Aseev vom "Novyj Lef" und geriet in
einen Zirkel, den Osip Brik leitete, lernte Tret'jakov und Majakovskij kennen.

In den dreiBiger Jahren verfasste Salamov Hunderte (an anderer Stelle Dutzende) Gedichte, die
jedoch nicht erhalten geblieben sind. Obwohl er sich mit den verschiedensten lyrischen
Stromungen, insbesondere mit den Futuristen, beschéftigte, beeindruckte ihn vor allem die
Lyrik Paternaks. Er erlebte Pasternak auch personlich, bezeichnete ihn spiter als "samyj
podlinnyj poet" und meinte, seine Lyrik jener Zeit sei von diesem Dichter beeinflusst. In der
Zeitschrift "Oktjabr' im ersten Heft des Jahres 1936 erschien seine Erzdhlung "Tri smerti
doktora Austino".

Salamov begann wihrend der Haft, nach der vorlidufigen Abwendung der todlichen
Gefdhrdung, Gedichte zu schreiben. Nach seiner Riickkehr nach Moskau erschienen erstmals
Gedichte in der Zeitschrift "Znamja", im fiinften Heft des Jahres 1957. Auch spiter konnte er
gelegentlich seine Lyrik in Zeitschriften verdffentlichen, aulerdem erschienen insgesamt fiinf
Gedichtbinde. Seine Prosatexte iiber die Kolyma hingegen wollte niemand drucken. Einige
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kursierten im "Samizdat", andere erschienen in "Tamizdat": in den siebzigen Jahren in dem
New Yorker "Novyj zurnal" sowie in einem 1978 in London herausgegebenen Sammelband.
Ubersetzungen gab es unter anderem in Frankreich sowie der Bundesrepublik Deutschland.

1972 wandte sich Salamov - offenbar auf Anraten des Schriftstellers Boris Polevoj - in einem
in der "Literaturnaja gazeta" verdffentlichten Artikel gegen die Herausgabe seiner Texte im
Ausland. Von oppositionellen Kreisen wurde Salamov dafiir verurteilt, obwohl sein Motiv fiir
den Artikel vor allem darin lag, die Offentlichkeit iiberhaupt von der Existenz seiner Lagertexte
in Kenntnis zu setzen.[4]

Viele Jahre arbeitete Salamov voller Energie, doch Krankheiten machten ihm immer mehr zu
schaffen. Aber der Antrag des inzwischen alleinlebenden Schriftstellers auf eine eigene
Wohnung anstelle des Zimmers in der "Kommunalka" wurde abgelehnt, stattdessen bekam er
eine Einweisung in ein Altersheim. Wenige Monate vor seinem flinfundsiebzigsten Geburtstag
wurde er aufgrund eines nicht gerechtfertigten drztlichen Gutachtens zwangsweise in die
Abteilung fiir psychisch Kranke verlegt, wo er nach wenigen Tagen an einer Lungenentziindung
starb. [5]

Die Publikation seiner "KR" begann mit der Perestrojka, flinf Jahre nach seinem Tod, in den
Zeitschriften "Junost', "Avrora", "Druzba narodov" u.a. Seit 1989 wurden von verschiedenen
Verlagen Biicher mit diesen Erzdhlungen herausgegeben. 1992 schliefllich erschien eine
zweibdndige Sammlung, die insgesamt 147 Prosatexte umfasst.[6]

Salamov ist spitestens seit den siebziger Jahren als "Gulag"-Autor bekannt, aber das Interesse
an ihm war bisher kaum literaturwissenschaftlicher Natur.

Die 1983 in der Bundesrepublik erschiene Ausgabe der "KR" [7]erregte Interesse, zog aber
meines Wissens keine genaueren Untersuchungen nach sich. Die Ursache lag dafiir offenbar in
dem - auf den ersten Blick - autobiographisch-dokumentarische Aufarbeiten der
Lagererfahrungen durch Salamov. Das "inhaltliche" Interesse verstellte aber den Blick fiir die
kiinstlerische Potenz dieser Texte. [8] So schreibt der Salamov-Herausgeber Julij Srejder, der
viele Jahre im Briefwechsel mit dem Schriftsteller stand:

"Trotz des ausgesprochen dokumentarischen Charakters ist die Prosa keine
Alltagsbeschreibung, keine autobiographische Wiedergabe des Erlebten, keine aus der
Erfahrung gewonnene Moral. Dies ist hohe Literatur, die die Traditionen der russischen
Wortkunst fortsetzt, vor allem die Tradition der Puskinschen Prosa."[9]

Naheliegend ist sicher ein Vergleich der Texte von Salamov mit der Lagerprosa von Aleksandr
SolZenicyn. Die Schriftsteller lernten sich Anfang der sechziger Jahre in Moskau kennen und
fithrten liber mehrere Jahre hinweg einen intensiven Briefwechsel. Irina Sirotinskaja, die die
Briefe Salamovs herausgab - fiir die Veroffentlichung der Briefe von SolZenicyn erhielt sie von
diesem keine Erlaubnis - schreibt, dass Salamov sich in diesen Briefwechsel offen tiber Kolyma,
aber auch die Werke SolZenicyns dulerte sowie seine Vorstellungen iiber eine Lagerprosa
niederschrieb. SolZenicyn sei zurlickhaltend und geschiftlich-kurz, wenn auch voller
Hochachtung gewesen fiir die Arbeiten Salamovs gewesen.[10]

Solzenicyn schlieBt die Lager auf Kolyma aus seinem Roman "Archipel' Gulag" ausdriicklich
aus, weil Varlam Salamov dariiber viel geschrieben hat und weil eine ganze Reihe von
Memoiren entstanden sind. "Schalamows Lagererfahrung war bitterer und langer als meine",
bekennt er, "und ich erkenne voll Hochachtung an, dass es ihm, nicht mir zugefallen ist, jenen
Boden der Verrohung und Verzweiflung anzuriihren, zu dem uns das ganze Lagerleben
hinabzog." [11]
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Die Verschiedenheit der kiinstlerischen Bewiltigung des Lagers bei beiden Autoren ist
offensichtlich. Ein wichtiger Streitpunkt war die FEinschdtzung der Lagerarbeit, wobei
Solzenicyn wie andere Autoren die Meinung vertrat, dass die Arbeit dem Lagerleben einen Sinn
verlich. Salamov hingegen war der Auffassung, dass die erzwungene Arbeit ("prinuditel'nyj
trud") im Lager nur eine ablehnende Haltung hervorrufen konnte.[12]

Eine vergleichende Analyse[13] verweist vor allem auf Unterschiede in der Gestaltung der
Hiftlinge. SolZenicyn beschonige die Beziehungen zwischen den Gefangenen nicht, aber er
glaube an Mitgefiihl und sogar Liebe. Salamov hingegen zeige seine Figuren von ihrer
dunkelsten Seite. Im Lager seien menschliche Gefiihle nicht moglich, alle hohen Vorstellungen
und Ideale miissen vernichtet werden, weil die Haiftlinge sonst nicht iiberleben koénnte.
Begriindet wird dies mit den unterschiedlichen Lagererfahrungen. Am Ende des Artikels aber
heift es:

"Ungeachtet der schrecklichen Gewissheit Salamovs, dass im Lager niemand Mensch bleiben
kann, bringt sein Buch unbewusst und gegen den Willen des Autors den Leser dazu, an Ehre,
Giite, die grofle menschliche Seele und Wiirde zu glauben."[14]

Ein Widerspruch? Salamov selbst spricht von einer ausschlieBlich negativen Erfahrung des
Lagers flir den Menschen:

LAETOp ¢EP» cuMTAST MArep: OTPMIATEIRHBEI ONBITOM [OId 4ESMOBSKA - ¢ IIEQEOCO 40
MIOCTIENHErD ydcd, Lennpek He IOIDEEH SHATL, HE JOIDKEH JaKe CIBONATE 0 Hew, H# oy
YETIDESK HE CTAHOEMTCA HM ITYUINE, HM CHIEHES TIOCTE JArepd”

("Der Autor der ,KG' sieht das Lager als negative Erfahrung fiir den Menschen - von der ersten
bis zur letzten Stunde. Der Mensch sollte vom Lager nichts wissen, nicht einmal horen. Kein
Mensch wird besser oder stiarker nach dem Lager.")

Wenige Sitze spiter aber heift es:

B »KEP« geT guuern, uTo e GLInD GLI Ipe0melsEMeM =10, TOPXECTEOM no0pd, - ecIM BpaTe
EOMIPOC B BOMBINIOM TIMAHE, B [ITAHE MCKYOCTEA,

("In den 'KG' gibt es nichts, was nicht Uberwindung des Bosen, Triumph des Guten wiire -
wenn wir uns die Frage auf hoherer Ebene, auf der Ebene der Kunst ansehen.")[15]

Eine Frage der Kunst? Bei der Aullergewohnlichkeit des Stoffes, der schon an sich starke
Wirkungen auf den Rezipienten hervorruft, gerdt dessen besondere Gestaltung mitunter aus
dem Blickfeld. Solzenicyns "Odin den' Ivana Denisovica" und "Archipel' Gulag" unterscheiden
sich von den "Kolymskie rasskazy" nicht nur wegen der Unterschiedlichkeit der
Autorenerfahrungen und der daraus resultierenden Auffassungen.

Es handelt sich nicht um einen Roman (oder eine Povest'), sondern um eine sehr grofle Anzahl
von kurzen und kiirzeren Texten, die das Lager unter den verschiedensten Aspekten
thematisieren und summiert auch den Umfang eines mehrbandigen Romans ergeben wiirden.
Sirotinskaja spricht von einer "Kolyma-Epopoe" Salamovs[16] , aber der Begriff der Epopoe,
der im System der tradierten sowjetischen Literaturwissenschaft fiir "hochste Qualitéit" stand,
trifft das Spezifische des Prosa-Werkes wohl nicht. Eher hat Solzenicyn versucht, epische
Totalitét zu erreichen.

Wie beschreibt man eine Welt, die mit dem "normalen" Leben der Menschen nichts zu tun hat?
Wie ein Leben, in dem Alltag und Lebensbedingungen jene "letzte Grenze" erreicht hatten,
hinter der "der Mensch nichts Menschliches mehr hat", in dem der Hunger "alle Gefiihle stumpf
und kraftlos" werden lasst? [17]
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Salamov hat sich wiederholt in Briefen (zum Beispiel an Pasternak und SolZenicyn, spéter an
die Philologen Srejder und Sirotinskaja) sowie in einigen Aufsitzen, die im Archiv des
Schriftstellers aufbewahrt werden, {liber Literatur geduf3ert. Dabei tauchen einige Aussagen in
fast wortlicher Ubereinstimmung immer wieder auf.

Die eigentliche russische Literatur sieht Salamov in PuSkin verkorpert. An die spiteren
Autoren, insbesondere Lev Tolstoj (nicht aber Dostoevskij) sind schwere Vorwiirfe gerichtet.
Salamov schreibt:

,,P}’CCKEH THTERTYPA BTCIpEIﬁ TIONOEHMHEI JEBATHAIIATOID BEKA .. XOPOIIO NOSTOTOERATIA TIOWUEY OTIH
Kpoew, npomTof B XK ke,
("Die russische Literatur der zweiten Hélfte des neunzehnten Jahrhunderts... hat den Boden gut
fiir das Blut, das im XX. Jahrhundert vergossen wird, vorbereitet...")[ 18

Gemeint ist der "beschreibende Roman" mit seinen "ausgedachten Schicksalen und
Charakteren", aber auch mit seinem Ideengehalt. Generationen von Schriftstellern sei gelehrt
worden,

“T-ITD TIAEHOE NI [THCATEIE - 3T0 HITSHEHHOE YUHTEIRCTED, Dﬁ}'T-IE!HI'IE! ,I[Dﬁp}', CAMOOTECPEEHHA A
GopeSa rpoTHE =ma”
("dass das Wichtigste fiir den Schriftsteller die Lebenslehre sei"). Bunin und Cechov hétten
Tolstoj zwar verbessert, aber erst Belyj konnte mit "Petersburg" die Tolstojsche Asthetik
iiberwinden.[19]
Salamov schitzte die Lyrik und friihe Prosa von Pasternak. Dessen Roman "Doktor Zivago"
aber, den er im Manuskript zu lesen bekam, lobte er in den Briefen an den Dichter, bezeichnete
ithn spéter jedoch als "kiinstlerischen Bankrott" (""chudoZestvennyj krach").[20]

Denn: Der Roman ist tot. ("Roman umer.") Das betont er bereits gegeniiber SolZzenicyn, dessen
povest' "Odin den' Ivana Denisovica" er hoch einschétzt, das Lob fiir den Roman "V kruge
pervom" aber einschrénkt.[21]

Die Vorbehalte gegen den Roman richten sich gegen die fiktiven Handlungen, die angesichtet
der tatsdchlichen Weltereignisse unglaubwiirdig erscheinen, vor allem wegen der Ideen, die
Charaktere und Sujets verkorpern sollen und die nach Hiroshima und den Lagern nicht mehr
tragfdhig sind.
o THATHTE BREMA HdA PBEITDYMAHHEBIEE CIOCKHOCTH, H3 COUHHEHHEBE Cj’,I[Lﬁ]:-I ITId NITEOCTRAIFH
TOTCTORCEIX Mel - IpocTo rpermHEn,”
("... Zeit zu verschwenden auf erdachte Probleme, auf erfundene Schicksale zur Illustration
tolstojscher Ideen - ist einfach eine Siinde.")[22

Salamov wendet sich gegen den Anspruch des Einzelnen, der sich im Besitz der Wahrheit
wihnt. Auch kann die Kunst kann nicht mehr didaktisch sein, sie hat kein Recht, jemanden
etwas zu lehren.[24]

Dieses Literaturkonzept verhédlt sich skeptisch gegeniiber dem Fortschrittsglauben des
biirgerlichen Realismus und ist der Doktrin des Sozialistischen Realismus diametral
entgegengesetzt. Die heutige Literatur verlangt nicht viel von einem Schriftsteller, schreibt
Salamov dann auch, den meisten Erfolg haben "banale Ideen in den primitivsten Formen".

Salamov will aber keine Memoiren schreiben. Er wendet sich gegen die in den 60er Jahren
verdffentlichten Erinnerungen. Und auch hier ist er rigoros in seinem Urteil, wenn er an
SolZenicyn

schreibt:
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.Ha CEETE eCTh THICAMWI [TPAE (M IPaBI-WICTHHE M [IPAET CIPABSIIMECCTH,) HO 8CTE TOIEKD OFHA
[paEga TATEHTA.

("Auf der Welt gibt es Tausende von Wahrheiten (von glaubwiirdigen Wahrheiten und
gerechten Wahrheiten), aber es gibt nur eine Wahrheit des Talents.")[25]

Einen Ausweg sieht Salamov spricht in einer "neuen Prosa". Sie soll ein "erlebtes Dokument"
sein, ein "Dokument mit emotionaler Farbung".

LJ2 BCETD MPOMINOTD OCTASTCd JOKYMEHT, HO He [IPOCTO JOKYMEHT, 3 JOKYMEHT
SMOLMOHANEHO OKPAIIeHEEH,

LHOBdd TIpo=a - camo coBermie, Boll, 4 He ero ormicame 1o eCTE - OOKYMEHT, [IRANMOE YUaCTHE
ABTOpa B CcOBLITHAX Z0=m, [Ipoza - mepesoiTan Ha JOKYMEHT.

("Von allem Vergangenen bleibt das Dokument, doch nicht nur ein Dokument, sondern ein
Dokument mit emotionaler Farbung."

"Die neue Prosa - ist das Ereignis selbst, aber nicht dessen Beschreibung. Dass heifit - ein
Dokument, die direkte Teilnahme des Autors an den Ereignissen des Lebens. Prosa - durchlebt
als Dokument.")[26]

Salamov bezeichnete seine Texte auch als Versuch, ein emotional iiberzeugendes
dokumentarisches Zeitzeugnis zu schaffen. Alles, was erzihlt wird, hat sich tatsachlich ereignet.
Es gibt kein Entrinnen vor den Geschehnissen, auch wenn die gewohnten Malstibe
iiberschritten, der Leser erschreckt und verstort, die Verbindung zwischen Schriftsteller und
Leser verloren geht.[27]

Als grundlegende Regel betrachtet Salamov den Lakonismus der Texte. Es gibt nichts
Uberfliissiges. Aber es ist keine "Literatura fakta". Es gibt keine Sujets und keine Charaktere,
es gibt Informationen iiber einen aullergewohnlichen Seelenzustand. [28]

Salamov kimpft mit einem "doppelten Tod": dem der Menschen und dem der Literatur. Dem
setzt er seine neue Prosa entgegen. Diese, in einem Zeitraum von fast 20 Jahren entstanden,
sind in verschiedenen Zyklen zusammengefasst:"Kolymskie rasskasy" (1954 - 1963), "Ocerki
prestupnogo mira" (1954-1960), "Levyj bereg" (1959 -1965), "Artist lopaty" (1959-1965),
"Voskresenie listvennicy" (1966-1967) und "Percatka, ili KR 2" (1970-1973).

Die angegebenen Entstehungszeiten verweisen auf ein gleichzeitiges Arbeiten an verschiedenen
Zyklen. Uber die Zusammensetzung der Zyklen hat sich Salamov meines Wissens nicht explizit
geduflert. Gemeinsamkeiten wie Orte lassen sich erkennen, mitunter eine chronologische
Anordnung. Da jedoch in diesem Beitrag keine Gesamtanalyse geleistet werden kann, soll hier
durch die punktuelle Analyse von Handlungsstrukturen, des wechselnden Grades von
Fiktionalitdt sowie der Spezifik des Erzéhlers auf die sehr unterschiedliche Erzéhlweise der
Texte aufmerksam gemacht werden. Meines Erachtend gibt es eine Tendenz in den KR von
Salamov, die von "literarischen Werken" in einem tradierten Sinn zu memoirenéhnlichen Texten
fiihrt. D.h., Salamov hat in den ersten Jahren Texte geschrieben, die eindeutig literarische
Strukturen aufweisen.

Die Einmaligkeit der erzdhlten Ereignisse scheint eine Untersuchung nach iiberwiegend
inhaltlichen Kriterien herausfordern. Auch hat die empirische Literaturwissenschaft festgestellt,
dass ein Text seine Wirkung relativ unabhéingig von der gewdhlten Form entfaltet.[29] Also
wirken die "KR" in ersten Linie durch die erzéhlten Ereignisse und rufen aufgrund dieser starke
Emotionen hervor.

Und doch gibt es Abstufungen, denn innerhalb der "KR" lassen sich zunidchst mehr erzdhlende
Texte und mehr restimierend-erdrternde Texte unterscheiden. In letzteren werden die Lager auf
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Kolyma unter einem bestimmten Aspekt betrachtet. In "Kak eto nacalos™ (1964) erinnert
Salamov an die Jahre 1937/38. In "Zelenyj prokurator" (1959), einem der lingsten Texte der
"KR" iiberhaupt, wird iiber die vielen, zumeist vergeblichen Fluchtversuche berichtet. Weitere
Texte, deren "Inhalt" schon aus dem Titel hervorgeht, sind "Krasnyj krest" (1959) "V bane"
(1955).

In der Gruppe der mehr erzidhlenden Texte verfiigt ein GroBteil der Texte iiber einen Ich-
Erzihler, der bei der entsprechenden Lesererwartung mit dem Autor Salamov identifiziert wird.
Dadurch wird das Genre Erinnerung oder Memoiren aufgerufen. In friihen Texten hat Salamov
diesen Erzédhlern aber fiktive Namen gegeben (Krist, Andreev u.a.), sie mitunter mit fiktiven
Details ausgestattet.

Als entscheidend erweist sich jedoch nicht die fingierte Fiktionalitit des Ich-Erzéhlers und auch
nicht dessen Status als Akteur oder Beobachter. Denn es gibt keine wesentliche Unterschiede
in der Erzdhlweise zwischen Texten, in denen der Ich-Erzédhler selbst Hauptfigur ist und iiber
einen Abschnitt seines Lebens berichtet ("SguS&ennoe moloko" [1956], "Sentencija" [1965],
"Zagovor juristov" [1962], "Timfoznyj kvarantin" [1959] und andere) und solchen, in denen
eine andere Gestalt, zumeist ein Mithéftling, im Mittelpunkt steht (zum Beispiel "Apostol
Pavel" [1954], "Bogdanov" [1970], "Bukinist" [1965], "TiSina" [1966]).

Die Erzahlweise dndert sich aber, wenn es sich um Texte mit einem Er-Erzéhler handelt. Dabei
gibt es ebenfalls Texte mit autobiographischer Grundlage ("Plotniki" [1954], "Artist lopaty"
[1964], "Pocerk" [1965],) als auch Geschichten iiber andere Héftlinge ("Noc'ju" [1954],
"Odino¢nyj zamer" [1955], "Sokovaja terapija" [1956], "Poslednij boj majora Puga¢eva"
[1959], "Bol" [1967], ). Unabhingig davon und obwohl der Stoff der gleiche ist wie in der
ersten Textgruppe, fihrt die Er-Erzédhlung zu einer anderen Struktur. Wesentlich ist neben einer
konzentrierten, erzdhllogischen Handlung die Innensicht der handelnden Figuren.

Es scheint daher moglich, die Texte dem Genre der Kurzgeschichte zuzuordnen. Die
Kurzgeschichte (Bei den Merkmalen der Kurzgeschichte beziehe ich mich auf L. Marx, Die
deutsche Kurzgeschichte, Stuttgart 1985.) als Lehniibersetzung der amerikanischen short story
ist enger gefasst als jener Begriff und meint tatsdchlich kurze Geschichten. Obwohl es im
Russischen dafiir keinen addquaten Ausdruck gibt und wirklich kurze Erzdhlformen eher die
Ausnahme bilden, entspricht gerade diese Form Salamovs Bestrebungen. Salamov bezeichnet
den Lakonismus als wichtigstes kiinstlerisches Prinzip und als Hauptkompositionsprinzip der
Kurzgeschichte gilt die Verkiirzung und Verknappung: die genannten Texte umfassen zumeist
nicht mehr als 1-3 Druckseiten.

Kurzgeschichten sind gewohnlich im Alltag eines Menschen angesiedelt, wobei im Mittelpunkt
der Handlung ein ungewodhnliches Ereignis steht. Salamov, der dreizehn Jahre auf Kolyma
verbringen musste, zeigt eben den Alltag des Lagers, wobei dieser Ereignisse hervorbringen
kann, die den Tod bedeuten, die aber moglicherweise auch Leben retten. Der Geschichte
"Odinoényj zamer" liegt eine Tatsache zugrunde, die Salamov in "Kak eto nacalos™ so
beschreibt:

L L0CTIEIHAT cAMAA MHOCOUMCTERHAA »PYORHEA, [0 KOTOPOR PACCTEIMHO MHOCKECTED THoed:
w33 HEBRTIONHEHME HODMEL: 34 3T0 JAMEPHOE [ROSTYIUEHME DACCTREIMEATH LSRN
Epuragamu. HeBRTINIHEHME COCyIADCTEEHHOTD TIMAHA - KOHTEDPEEOMOIMOHHOS TIRECTY-
remme”
("Die letzte und groBte ,Rubrik’, weshalb viele Menschen erschossen wurden: ,wegen
Nichterfiillung der Norm'. Wegen dieses Lagerverbrechens wurden ganze Brigaden erschossen..
Die Nichterfiillung des staatlichen Planes war ein konterrevolutionéres Verbrechen.")[30]
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In Text werden die letzten zwei Tage des Haftlings Dugaev geschildert. Um seine
Arbeitsfahigkeit zu testen, bekommt er eine Einzelnorm, die er wegen seiner fortgeschrittenen
korperlichen Schwiche nur zu 25% erfiillt. Darauthin ergeht der Befehl, ihn zu erschieBen.

Die emotionale Wirkung, die aufgrund der erzihlten Ereignisse vom Text ausgeht, wird durch
die Gestaltung der Figur des Dugaev noch verstérkt. Diese ist einerseits sehr allgemein gehalten
- der Leser erfahrt nur das Alter (23 Jahre) - andererseits werden seine Gedanken und Gefiihle
geschildert, die eine Identifikation des Lesers mit der Figur ermdglichen.[31]

Hinzu kommt der - bei Nichtwissen des oben genannten Kontextes - iiberraschende Schluss,
wobei nur indirekt auf die Erschieung verwiesen wird.

el B HOUL HA MIOCTEZAETPA €00 MOBSIHM COMTATEL . FI MOHAE, B uewM gemn, Jyrase riocKaner,
YTO HATIPACHD [MOpaGoTar, HAlpacHo oMY UMIEA B 3T0 NMOCTEIHIM ceroguamesi geHe,”

("...und in der Nacht zu libermorgen fiihrten ihn die Soldaten... Als Dugajew begriff, wie ihm
geschah, bedauerte er, dall er umsonst gearbeitet und sich umsonst abgequalt hatte an diesem
seinem letzten [heutigen] Tag.")[32]

Ungewdhnlich ist hier auch die Zeitrechnung im Text, denn der heutige Tag ist eigentlich nicht
der letzte Tag im Leben Dugaevs (wie es irrtiimlich iibersetzt wurde), sondern der, an dem er
die Einzelnorm bekam.

In "No¢'ju" machen sich zwei Héftlinge in der Dunkelheit auf den Weg, um irgendwo am Rande
des Lagers Steine wegzurdumen. Erst nach der Hélfte des Textes stellt sich heraus, dass sie ein
Grab 6ffnen, um dem Toten die Unterwische auszuziehen. Diese ist noch gut genug, um sie
gegen Brot und Tabak eintauschen zu kdnnen.

Auch hier wird die Wirkung durch die Innensicht der Figuren und die iiberraschend-
schockierende Auflosung der zunichst unklaren Handlung verstirkt.

Eine Wendung gibt es auch in der Erzdhlung "Pocerk". Der Héftling Krist bekommt wegen
seiner guten Handschrift Arbeit bei einem Untersuchungsfiihrer. Er muss Listen schreiben. Erst
viel spéter wird ihm klar, dass er ErschieBungslisten geschrieben hat, und er erkennt, dass der
Untersuchungsfiihrer seine Akte verbrannt und ihm damit das Leben gerettet hat. Eine weitere
Verknappung der Erzdhlhandlung (maximal eine Druckseite) erfolgt in Kurzgeschichten mit
quasi-anekdotischem Charakter, in der auf diese Weise die Perversion des Lagers auf die Spitze
getrieben wird. So, wenn ein Pferd wird wegen "schlechter Arbeit" ins Lagergefdngnis
eingewiesen werden soll ("Kaligula" [1962]), oder in einer als Dokument wiedergegebenen
Meldung sich ein Ingenieur iiber die schlechte Arbeit des Injektors, eines technischen Gerétes,
beschwert und daraufhin die Anweisung bekommt, den Hiftling Injektor zu bestrafen
("Inzektor" [1956]).

SchlieBlich die Geschichte "Protezy" (1965). Bei der Einweisung in das Lagergefangnis miissen
die Héftlinge ihre Prothesen abliefern: nacheinander wird ein Stiitzkorsett, ein Arm- und eine
Beinprothese sowie ein Horrohr abgeliefert. Der vorletzte Héftling schlieBlich liefert sein
Glasauge ab. Nur der Ich-Erzdhler hat nichts. Die Frage, ob er seine Seele abliefern wiirde,
verneint er.

Der erzdhlerischen Unabgeschlossenheit der Kurzgeschichte entspricht die Tatsache, dass es
sich bei Salamovs Texten jeweils um Ausschnitte aus einem groBeren Lebensabschnitt handelt.
Der Intention Salamovs entspricht das fiir das Genre charakteristische "partnerschaftliche"
Verhiltnis von Erzihler und Leser, das auf einen auktorialen Erzdhler verzichtet. Offenbar
erzeugt die Er-Perspektive also eine spezifisch "literarische" Struktur, die auch lingeren Texten
("Sokovaja terapija", "Poslednij boj majora Pugadeva") aufweisen. Letztere zeigt besonders
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deutlich die Modifizierung eines Textes durch Verdnderung der Erzéhlperspektive sowie
weiterer Elemente.

In "Poslednij boj majora Pugaceva" wird iiber einen der spektakulédrsten Fluchtversuche aus
einem Lager auf Kolyma erzihlt, der jedoch nach einigen Tagen mit groBBem militdrischen
Einsatz und zahlreichen Opfern auf beiden Seiten beendet wurde. Die historischen Tatsachen
sind in "Zelenyj prokurator" zu finden. Dabei gibt es wortliche und fast wdrtliche
Ubereinstimmungen ganzer Passagen beider Texte. Der niichtern-berichtende Erzihlstil wird in
"Poslednij boj" aber durch die Innensicht des Majors aufgelockert, der auch die anderen an der
Flucht Beteiligten mit ihren Schicksalen vorstellt. Zugleich wird die Geschichte "zu Ende
gebracht". Major PugaCev erschie3t sich, nachdem seine Gefdhrten getdtet bzw. gefangen
genommen worden waren. Der wirkliche Major Janovskij bleibt unauffindbar - eine mogliche
Version wird also zur fiktiven Realitét.

Fiktiv ist also auch der Name, wobei die Assoziation mit dem tradierten russischen Helden,
dem Bauernfiihrer - und dessen Literarisierung in PuSkins "Kapitanskaja docka" - jedem
Russen auffallen muss.

Worin unterscheiden sich nun diese Texte von denen mit einem Ich-Erzahler?

Wenn eine andere Person im Mittelpunkt steht, kann diese immer nur durch die Perspektive des
Erzéhlers, also von auBBen betrachtet werden, eine Innensicht ist nicht moglich. Die Ereignisse
bzw. die Folge von Ereignissen ist zufdllig und nicht strukturiert: "Wirkliche Abldufe folgen
keiner Erzahllogik". [33] Hiufig wird das Erzdhlen durch Erértern unterbrochen.

m

Als Beispiel kann der Text "Vychodnoj den™ (1959) gelten: An einem arbeitsfreien Tag
beobachtet der Ich-Erzédhler den Geistlichen Zamjatin beim Beten und anschlieBend zwei
Kriminelle, die einen jungen Hund t6ten und aufessen.

In "Zitie inZenera Kipreeva" (1967) wechselt die Perspektive wiederholt: der Ich-Erzihler
berichtet liber seine Begegnungen mit dem Ingenieur, dazwischen wird das Leben und die
Lagerhaft Kipreevs aus der Sicht eines wissenden Er-Erzdhlers dargestellt.

Fin Vermischen von Erinnern und Erzédhlen ist fiir viele Texte charakteristisch, so auch
"Nagrobnoe slovo" (1960). Der Text beginnt mit: "alle sind gestorben" ("Vse umerli") und zahlt
die Schicksale von zehn Mithiftlinge des Ich-Erzdhlers auf, wobei sich mit jedem eine
bestimmte Episode verbindet. In einem deutlich abgetrennten zweiten Teil folgt die direkte
Wiedergabe eines Gespriches von Héftlingen am Weihnachtsabend: was sie machen wiirden,
wenn sie nach Hause kdmen.

Wenn Salamov in spiteren Jahren offenbar einen solchen Texttyp bevorzugt und auf
Fiktionalisierungen verzichtet hat, weisen einige friihe Texte einen eindeutig "literarischen"
Charakter auf. Jedoch konnte im Rahmen dieses Beitrages konnte nur ein Bruchteil der
vorhandenen Texte vorgestellt bzw. besprochen werden. Sie harren weiterer Entdeckung.
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