Beate Jonscher

DER UTOPISCHE ABENTEUERROMAN IN DER SOWJETISCHEN LITERATUR
DER ZWANZIGER JAHRE

Literarische Werke, die als utopischer, Kriminal- oder Abenteuerroman - neutral als ,,Unterhaltungs-,,
oder auch abwertend als ,, Trivialliteratur - bezeichnet werden, befanden sich bis vor wenigen Jahren
im Abseits literaturwissenschaftlicher Betrachtung. Zwar hat sich die Situation griindlich veréndert,
aber gerade die bisherige Forschung zur sogenannten Science Fiction hat deutlich gemacht, dass unter
diesem verschwommenen Begriff sehr verschiedene Dinge untersucht werden konnen: Utopien,
Science Fiction im engeren Sinn (hier verstanden als Werke, in denen wissenschaftliche Entdeckungen
und Moglichkeiten im Vordergrund stehen), mit phantastischen Elementen angereicherte Abenteuerli-
teratur, satirische Phantastik u.a. Gerade die Vielfalt der kiinstlerischen Strukturen und Mittel in der als
,wissenschaftlichen Phantastik bezeichneten Werken der russisch-sowjetischen Literatur der
zwanziger Jahre macht es erforderlich, die Ursachen fiir die Entstehung utopischer und phantastischer
Literatur und die beabsichtigten Wirkungen genauer zu untersuchen.

Hier sollen Werke im Mittelpunkt stehen, die ich - aufgrund ihrer besonderen Sujet- und Kon-
fliktstruktur, die noch zu erldutern sein wird - als utopische Abenteuerromane bezeichnen mdochte.
Diese stellen eine spezifische literarische Erscheinung der russisch-sowjetischen Literatur der
zwanziger Jahre dar, wobei hier natiirlich nicht jene dritt- und viertklassigen Werke interessieren, die
es in jeder Literatur unabhéngig von Genre und Gattung gibt, sondern Arbeiten von Autoren, die mit
ihrem Schaffen insgesamt einen Platz in der Literaturgeschichte gefunden haben. Dazu gehéren m. E.
LHAelita® (1922), ,,Sojuz pjati® (,,Der Bund der Fiinf*, der urspriinglicher Titel lautete: ,,Sem' dnej, ukra-
dennej zemle*™ [,,Sieben Tage, die der Welt gestohlen wurden®], 1923) und ,,Giperboloid inzenera
Garina“ (,,Das Hyperboloid des Ingenieurs Garin®, 1925) von Aleksej Tolstoj, ,,Ostrov Erendorf*
(,,Die Insel Ehrendorf, 1924) und ,,Povelitel' Zeleza* (,,Der Beherrscher des Eisens®, 1925) von
Valentin Kataev, ,,Mess-mend* (1923) von Marietta Saginjan und der von Viktor Sklovskij und
Vsevolod Ivanov gemeinsam verfasste Roman ,,Iprit* (1925).

Zwischen ,,A¢lita* und ,,Giperboloid inzenera Garina® legte A.Tolstoj die Geschichte ,,Sojus pjati*
vor.! Der Abenteurer Ignatius Ruf in ,,Sojuz pjati** schléigt den vier reichsten Minnern der Erde seinen
Plan vor, die gesamte Macht in der Alten und Neuen Welt an sich zu reilen. Dazu wird die Nachricht
verbreitet, dass der auf die Erde zusteuernde Komet Biela auf den Mond treffen und diesen zerstoren
konnte. Dann wird der Mond mit Hilfe von Raketen beschossen, so dass dieser tatsachlich zerfallt. Die
Angst vor dem drohenden Weltuntergang erzeugt ein Chaos, das es dem ,,Bund der Fiinf** ermdglicht,
alle Macht an sich zu bringen und dann zu verkiinden, dass eine Katastrophe nicht zu befiirchten ist.
Aber dann heif3t es im Text:

5o« KAKAA-TO €]IBa 3aMETHAS TEHD II€YUAJIN U PACCEAHHOCTH JIETJIa HA YeJIOBEUEeCTBO.

(,»... ein kaum merklicher Schatten von Trauer und Zerstreutheit hatte sich auf die Menschheit ge-
legt.“)?

Trotz des Staatsstreiches und der Errichtung einer Diktatur kiimmern sich die Menschen nicht um die
Machthaber, nehmen sie nicht ernst.

In ,,Ostrov Erendorf® berechnet der amerikanische Geologieprofessor Grant ein bevorstehendes
Erdbeben, das siamtliche Kontinente der Erde verschlingen und nur eine kleine Insel im Atlantischen
Ozean verschonen wird. Er wendet sich um Rat und Hilfe an den Industriemagnaten Matapal, der ihn
aber durch Hypnose handlungsunfahig machen ldsst. Da ein Aufstand der Arbeiter bevorsteht, will
Matapal auf der Insel eine ,,ideale* kapitalistische Gesellschaft errichten und bedient sich dabei der
Unterstiitzung  des ,,gldnzenden Organisators und Experten in Sachen Weltuntergang® (,,01ectsiiero
opraHM3aTopa ¥ crielyanmicTa mo MupoBbiM KaTactpodam*)* Mr. Erendorf, der seit vielen Jahren in sei-



nen Biichern den Kontinenten den Garaus macht. Die Insel wird bebaut, aber am Tag des vermuteten
Weltuntergangs verschwindet sie im Meer, da Grant eine Rechenmaschine benutzt hatte, bei der
versehentlich Plus und Minus vertauscht worden waren.

In ,Povelitel' Zeleza*> hat ein Mann, der sich ,Beherrscher des Eisens nennt“, der russische

Wissenschaftler Savel'ev, eine Maschine erfunden, die liber weite Entfernungen Eisen magnetisieren
kann. Von einem geheimen Ort in Indien aus fordert er die Welt zur Abriistung auf. Der russische
Abenteuer Korol'ev macht sich auf, um ihn ausfindig zu machen. Er kann dabei von allerlei dubiosen
Gestalten wie nicht ernsthaft aufgehalten werden und verhilft zugleich der Revolution in Indien zum
Sieg.

Der Roman ,,Iprit“ spielt etwa dreiBig Jahre nach der Errichtung der Sowjetmacht. In einer Reihe von

Landern gibt es Volksaufstinde, die mit Hilfe des Giftgases Iprit brutal unterdriickt werden. Der
russische Matrose Pavel Slovochotov, wegen Besitzes eines Béren in Schwierigkeiten, gerédt nach Lon-
don. Dort hat Prof. Mond ein Mittel erfunden, dass Schlaflosigkeit erzeugt. Das wird den Arbeitern
gegeben, damit sie ausreichend Giftgas produzieren konnen, um einen Angriff auf die UdSSR zu
starten. Das Land wird verwiistet, das Gift schlielich durch Zedernwélder aufgehalten. Der Gegenan-
griff beginnt.

,Mess-mend*’ ist das Losungswort der Arbeiter in dem phantastischsten der hier aufgefiihrten
Romane, wobei der Grundeinfall durchaus als originell bezeichnet werden kann. Nach Saginjan - oder
Jim Dollar - verfiigen ndmlich viele Dinge iiber bemerkenswerte Eigenschaften, die sich ihre Schopfer,
d.h. in diesem Fall amerikanische Arbeiter unter der Leitung von Mikel Thingmaster (dem Meister der
Dinge !) zunutze machen kénnen. So ist es fiir die Helden des Romans eine Kleinigkeit, durch Winde
zu gehen, Spiegel in ,,Videokameras® umzufunktionieren und sich mit enormer Geschwindigkeit an
Leitungsmasten fortzubewegen. Allerdings nutzen die Arbeiter ihre Fihigkeiten nur, um die Aktionen
der Gegenseite zu kontrollieren und den vom ,,Bund der Faschisten* geplanten Anschlag auf die Fiih-
rung der UdSSR zu vereiteln, nicht aber, um sich selbst an die Macht zu bringen.

Die Entstehung dieser spezifischen Art Abenteuerliteratur hatte verschiedene Ursachen. Wichtig waren
zunédchst die auch auf diesem Gebiet mit Vehemenz gefiihrten Literaturdebatten. Hier soll als Beispiel
auf Lev Lunc' programmatischen Artikel ,,Na zapad!* (,,Nach Westen*) verwiesen werden, in dem er
auf eine in Europa als klassisch geltende Abenteuerliteratur aufmerksam machte, die in Russland als
,unserids, um nicht zu sagen verderblich® (,,Hecepbe3Hblii, UTOGBI He cKa3aTh BpemHblii®)® empfunden
und hochstens fiir Kinder geduldet wurde. Allerdings meinte Lunc nicht jene Literatur, die - vor der
Revolution und in der Zeit der NOP - den Markt iiberschwemmte und zum Beispiel Viktor Sklovskij
veranlasste, liber die Massenliteratur (wie die ,,Tarzan“- oder Marsgeschichten eines E. R. Bourroghs)
und die Ursachen fiir deren Erfolg nachzudenken.’ Im Sinne der Kulturpolitik jener Jahre wurden dann
die Schriftsteller aufgefordert, dem etwas entgegenzusetzen und einen ,,sowjetischen Abenteuerroman*
zu schaffen.

Autoren, die dieser Forderung nachkamen, standen - wenn sie das Schreiben solcher Biicher nicht nur
als Mittel zur Existenzsicherung betrachteten - vor einem mehrfachen kiinstlerischen Dilemma. Das
bekannte Schema des Abenteuerromans sollte parodiert und mit einem neuen Inhalt versehen werden
(die Helden mussten Arbeiter, Revolutionére sein), aber die Bediirfnisse des Lesers nach Spannung
durften nicht zu kurz kommen. Auch wurden die Romane zumeist in Fortsetzungen gedruckt, was ihre
Form ebenfalls beeinflusste.

Die utopischen Abenteuerromane bilden nur eine Richtung im vielfarbigen Spektrum der
utopisch-phantastischen Literatur der zwanziger Jahre, das ja von populdrwissenschaftlicher, technik-
orientierter Phantastik iiber naive Utopien und utopische Abenteuerliteratur bis hin zu den
»gewaltige(n), philosophischen(n) Horizonten* jener Literatur reichte, die Fragen ,allerletzte,
allerfiirchterlichste, ganz furchtbare 'Warum' und 'Was weiter',, stellte.'® Tm Gegensatz zu den
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Romanen ,My“ von E. Zamjatin oder ,,Cevengur® von Andrej Platonov waren die oben genannten
Romane nicht verboten. Die eindeutige Identifizierung mit der Oktoberrevolution, die Darstellung des
Kampfes der Arbeiter und ihrer Erfolge, die Thematisierung der Weltrevolution als erstrebenswertes
Ziel bewahrte sie vor diesem Schicksal, nicht jedoch vor einer Existenz am Rande der Literatur. Denn
Lunc' Einschétzung behielt ihre Giiltigkeit: Abenteuerliteratur wurde kaum mehr als geduldet. Die
Romane {iberlebten als ,Kinderliteratur® - so die 1960 die Neuauflage von ,Mess-mend* im
Kinderbuchverlag - oder als ,,Jugendsiinden* in den Werkausgaben ansonsten kanonisierter Autoren.
Lediglich von den Romanen Aleksej Tolstojs ist vor der Aufwertung der Science Fiction in den
Literaturgeschichten mehr als nur die bloBe Erwéhnung zu finden.

Die genannten Romane weisen - trotz der unterschiedlichen Handschrift ihrer Autoren - eine Reihe von
Gemeinsamkeiten auf, die es gestatten, sie als eine spezifische Richtung in der russischen
utopisch-phantastischen Literatur der zwanziger Jahre zu begreifen. Zunichst kann davon ausgegangen
werden, dass sie als Abenteuerliteratur verfasst wurden. A. Britikov hat mit Recht darauf verwiesen,
dass sowohl das technische als auch das phantastische Element eine untergeordnete Rolle spielen.'!
Trotz der postulierten ablehnenden Haltung gegeniiber westlichen, billig aufgemachten
Abenteuerromanen nutzten die Autoren natiirlich deren Muster: das aktionsreiche Sujet ist in zahl-
reiche, abwechselnd erzihlte einzelne Handlungsstringe zerlegt. Das viele Personen umfassende
Figurenensemble bleibt - da einfach und kontrastiv angelegt - iiberschaubar. Allerdings fiihrt die als
Parodie gedachte Ubertreibung in Hinblick auf die Anzahl der Handlungen und Figuren bei Saginjan,
vor allem aber bei Sklovskij/Ivanov zu einer Beeintrichtigung der Lesbarkeit.

In der bisherigen Forschung ist mehrfach auf den Einfluss verwiesen worden, den die oft und in hohen
Auflagen verlegten Werke der ,,Klassiker* der Science Fiction, J. Verne und H.G. Wells, auf die rus-
sische und sowjetische Literatur und insbesondere die utopisch-phantastische Genres hatten. Von Inter-
esse ist nicht so sehr die recht ungenierte Nutzung von Motiven durch die Autoren (wie zum Beispiel
das Wertlosmachen des Goldes durch die Moglichkeit seiner unbegrenzten Herstellung bei Tolstoj) als
vielmehr der kiinstlerische Umgang mit der Zukunft.

Evgenij Zamjatin hatte auf die sozial-phantastischen Romanen Wells' verwiesen, die keine Utopien
sind:

,e OH TIONIB3YETCST (MMM) TIOUTH UCKITIOUMTENTLHO TS TOrO, YTOOBI BCKPBITH 16PEKTHI CYHIECTBYIOIIEr0
COLMAITBHOTO CTPOSL, & He 3aTeM, UTOOBI CO3MaTh KApTUHBI HEKOTO TPSUTYILEro past.”

(,»... er nutzt (sie) fast ausschlieBlich dazu, die Defekte der herrschenden sozialen Struktur
bloBzulegen und nicht, um das Bild irgendeines zukiinftigen Paradieses zu erzeugen.*)!'

Wenn es nun in den Romanen von Tolstoj, Kataev und Saginjan auch weniger um das Aufdecken
von ,,Defekten” geht, so zeigt sich das fiir Wells wichtige soziale Moment der Darstellung doch
deutlich in dem Konflikt Arbeiter - Kapitalisten, der den Handlungsablauf bestimmt. Die Handlung ist
(zumeist um wenige Jahre) in die Zukunft verlagert und nur mit einigen phantastischen Details
(zumeist Maschinen, Verkehrs- und Kommunikationsmittel) angereichert. Das Bild der Welt entspricht
der tatsichlichen Situation, ist aber vereinfacht dargestellt. Die UdSSR ist der einzige sozialistische
Staat, nur in ,,Sojuz pjati“ gibt es einen nicht ndher beschriebenen ,,Osteuropdischen Bund*
(,,BocTouHOeBpooeiickuit coro3*). Die Streiks der Arbeiter und Aufstinde ganzer Volker, die zudem in
siegreiche Revolutionen miinden, nehmen einen wichtigen Platz ein. Kataev 146t den Industriekonig
Matapal duf3ern:

,2Kamramimy rpo3ut ruberis. Bech Mup oxBaueH MsTesxoM. Cormani3M HaJBUTAETCsl Ha HAC CO CBEX
CTOPOH, ¥ yliepKaTh €ro Harop HEBO3MOXKHO.

(,,Dem Kapitalismus droht der Untergang. Die ganze Welt ist in Aufruhr. Der Sozialismus riickt uns
von allen Seiten zuleibe, seinem Druck ist nicht standzuhalten.*)!?



Der Ausgangspunkt der Handlung ist eine die Menschheit bedrohende Gefahr: eine gefahrliche Waffe
oder eine zu befiirchtende Naturkatastrophe. Darauf bezieht sich die gebrduchlichste, auf Darko Suvin
zuriickgreifende Bezeichnung fiir diese Art Werke als ,,Katastrophenroman®.!* Im Grunde genommen
trifft diese Kennzeichnung aber vor allem auf Il'ja Erenburgs Roman ,,Trust D.E.*“ zu. Dieses Werk
wiederum wurde nicht in die Betrachtungen einbezogen, da es nicht die fiir die genannten Romane
charakteristische Handlungs- und Konfliktstruktur aufweist.

In den oben genannten Romanen ist die - drohende - Katastrophe auslosendes Moment der Handlung,
steht aber nicht im Mittelpunkt der Darstellung und kann zudem verhindert werden. Garins Giper-
boloid fillt rechtzeitig in die Hédnde der Aufstindigen, und Savel'ev, der ,,Beherrscher des Eisens®,
vernichtet seine Maschine selbst. Und anstelle der Welt verschwindet ,,nur* die Insel Erendorf in den
Fluten. Die Bombe, mit der in ,,Mess-mend* die Fiithrung der UdSSR ausgeschaltet werden soll, wird
entschérft, bevor sie die iiberhaupt in Petrograd ankommt.

Eine weitere Moglichkeit besteht darin, die parodistisch und teilweise satirisch angelegte Darstellung
als ein iibergreifendes Moment zu betrachten'’, aber schon das Verhiltnis zum Genre des
Abenteuerromans ist bei den einzelnen Autoren unterschiedlich ausgeprégt. Tolstoj nimmt das Genre
insgesamt ernst. In ,,Sojuz pjati“ ist die Komik daher mehr in der Konfliktldsung zu finden: die neuen
Machthaber werden einfach ignoriert. Etwas dhnliches zeigt sich auch in dem spédter entstandenen
Roman ,,Giperboloid inZenera Garina“. Garin, zum Herrscher der Welt geworden, wird nicht recht
gliicklich, weil er sich gegen seinen Willen so benehmen muss, wie es die amerikanische Gesellschaft
von ihm fordert.

Marietta Saginjan hilt das Schreiben eines Abenteuerromans fiir einen Spaf. Ein Beweis dafiir ist das
Nachwort, das sie fiir die erste Buchausgabe verfasste und in dem sie beschreibt, wie das Buch
zustande kam. Bruchstiicke der Literaturdiskussionen im ,,Haus der Kiinste* und die der Zeitung
entnommene Aufforderung Nikolaj Bucharins, einen ,,roten Pinkerton* zu schreiben, im Hinterkopf,
entwickelt sie ihre Ideen.'® Die Kritik an dem Buch wird gleich mit vorausgesehen und sieht so aus:

,,JT0 uepT 3HaeT uto. Coro3 micaterneii ooumires. Uto ckaxer EBrenmii 3amsarun?*

(,,Der Teufel weil3, was das sein soll. Der Schriftstellerverband wird beleidigt sein. Was wird Evge-
nij Zamjatin dazu sagen?*)!’

Allerdings ist ihre Parodie des Genres nur schwer auszumachen: Britikov meint, die Klischees des
westlichen Abenteuerromans wiirden lediglich rosarot angemalt.'

Hingegen versuchte Viktor Sklovskij bei seinem gemeinsam mit Vsevolod Ivanov realisierten
Romanexperiment von theoretischen Positionen auszugehen, die jedoch den Miferfolg des Werkes
vorprogrammieren sollten. So schreibt er wihrend der Arbeit an dem Roman in der Zeitschrift ,,Lef™:

,Jajaveii pomaHa Obla 3arojHEHbe aBaHTIOPHON CXeMbI He YCJIOBHBIM JIMTEPATYPHBIM MaTepyuaioM
kak y Jxmm Hommap (Mapworter [Harumsw), Banmenmtmna KataeBa u T.o, a  ommcaHbsIMu
(pakTMYECKOTO XapaKTepa.. YKaHp aBaHTIOPHOIO poMaHa ceifuac GopeTcsl HaAMM KaK CTUIM3AISL
[Tpoucxommt urpa mraMnamu u ToIeNKa nepeBofa... PoMaHoM st TOBoJIeH He COBCeM, TaK KakK B HEM
MHOTO MeCTa 3aHsJI MapoIMiiHO MpOHMYECKMii MaTepyall. B manbHeilmMx TOMBITKaX s Hajueloch
MIPOBECTY JIMHUIO TIpeoOajieHns TIOAPOGHOCTEN Hall KOHCTPYKIWEl Topasmno pe3xe.

,Die Aufgabe des Romans bestand darin, das Schema des Abenteuers nicht mit fiktivem
literarischen Material wie Jim Dollar (Marietta Saginjan), Valentin Kataev usw. zu fiillen, sondern
mit Beschreibungen authentischen Charakters. ... Wir kdmpfen jetzt mit dem Genre des Aben-
teuerromans als Stilisierung. Es gibt ein Spiel mit Klischees und Ubersetzungsfilschungen... Ich bin
mit dem Roman nicht vollstdndig zufrieden, da das parodistische Material zuviel Platz einnimmt.
Ich werde versuchen, eine Linie hineinzubringen, wo die Herrschaft der Details {liber die Kon-
struktion seltener ist.*!”
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Gerade das gelang Sklovskij nicht. Denn ,,Iprit enthilt neben der von mir angedeuteten Handlung
noch sehr viel mehr.

So erhilt Kiirre, Vertreter einer deutschen Kammfirma, die Aufgabe, in der fiktiven Chemiestadt
Ipat'evsk das Patent fiir nichtbrennbare Zellulose zu stehlen. Der Chinese Sin-Bin-U (im tiibrigen eine
Figur aus Ivanovs ,,Bronzepoezd 14-65%) versucht dies zu verhindern. Kiirres Bruder Reck wird in
New York als neuer Gott gefeiert. Der schwarze Diener Prof. Monds bereitet den Aufstand vor und
erweist sich als Vater der Tochter des Wissenschaftlers und des Sohnes des Chemikers, der unbegrenzt
Gold herstellen kann, usw. usw.

Die als Parodie gedachte Ubertreibung erdriickt den Roman. Kein noch so versierter Leser kann dem
Geschehen ohne Anstrengung folgen. Die Einzelhandlungen sind oft kaum miteinander verbunden, es
gibt keinen Mittelpunkt, um das sich das Geschehen gruppieren konnte. So sind die vielfdltigen
Anspielungen, Parodien usw. nur schwer rezipierbar, bleibt das Lesevergniigen aus.

Der Misserfolg des Romans hat auch noch eine andere Ursache: die angestrebte ,,Erneuerung® durch
das Einfiihren von Fakten, in diesem Fall vor allem die Verwendung des Giftgases Yperite, des
sogenannten Senfgases. Die heraufbeschworene Gefahr eines verheerenden Giftgaskrieges und die
Darstellung der Folgen bilden m. E. einen - das Werk zerreilenden - Widerspruch zu dem Spiel mit
Klischees.

Anspielungen auf andere Werke des Genres haben in auch ,,Ostrov Erendorf und ,,Povelitel' Zeleza“
eine wichtige Rolle. So vermag es Valentin Kataev, seine Qualitdten als Satiriker zur Geltung zu
bringen. ,,Ostrov Erendorf* kann als eine Parodie auf den Abenteuerroman gelesen werden. Bereits im
ersten Kapitel, als Professor Grant seine Entdeckung macht, der Leser aber noch nicht weil3, worum es
geht, schldgt Kataev eine gingige Handlung vor (Wissenschaftler macht eine der Menschheit zum
Wohl gereichende Erfindung, die von Bosewichtern gestohlen und von dem uneigenniitzigen Helden
zuriickgebracht wird) und stellt dar, wie unterschiedlich - entsprechend der Nationalitit des Verfassers
- der Roman verlaufen konnte. Im weiteren Verlauf wird die Handlung immer wieder von ironischen
Erzdhlerkommentaren unterbrochen, die die schematisierten Strukturen bloBlegen. In einigen Teilen
parodiert Kataev - worauf schon der Titel verweist - konkret IlI'Ja Erenburg und dessen Romane
,,Chulio Churenito* und ,,Trust D.E.“. Nicht nur, dass der Mr. Erendorf des Romans etwa 120-140
Jahre alt ist, sich mit einer Stachelschweinbiirste in den Zihnen herumstochert und in seinen unzéh-
ligen Romanen bereits alle Kontinente vernichtet hat. Er iiberlebt auch als Einziger den Untergang der
Insel, ist schon auf der Suche nach der néchstliegenden Redaktion und bietet an, mit etwas ,,Gesell-
schaftsbezogenem* dienen zu kénnen.?”

Kataev spielt mit Namen und Titeln. ,D.E. interpretiert er als ,,Da stravstvuet Arendorfl** (,,Es lebe
Erendorf1*).?! Er parodiert das Utopia-Motiv und karikiert spieBbiirgerliches Verhalten anhand der
Herrschaft des Lakaien, der glaubt, alle wesentlichen Probleme gelost zu haben, wenn er Trinkgeld
zum Gesetz erhebt und die gesamte ménnliche Bevolkerung mit Smokings versorgt. Insgesamt
verbleibt Kataev im Rahmen des Abenteuerromans, was Vereinfachungen hervorruft, das Werk aber
nicht iiberlastet. Es ist ein Spiel, dass weder Verfasser noch Leser iberméfig ernstnehmen sollen. Die
lockere Darstellung, die ,,Ostrov Erendorf* durchaus zu einem Lesevergniigen werden lisst, gelingt
Kataev in dem kurz darauf entstandenen Roman ,,Povelitel' Zeleza* nicht wieder. Ursache dafiir ist vor
allem das Fehlen eines durchgéingigen Ziels der Parodie. Es gibt zwar viele Anspielungen und ironi-
sche Hiebe nach allen Seiten, die aber infolge ihrer Indifferenz rasch verpuffen.

Auch fehlt diesmal die Distanz zum Genre. Die im Grunde ernstzunehmende Geschichte des
Wissenschaftlers Savel'ev, der mit seiner sdmtliches Eisen der Welt magnetisierenden Maschine wei-
tere Kriege verhindern will, ist lediglich auslosendes Moment fiir die unwahrscheinlichen Abenteuer
des ehemaligen Soldaten Korol'ev, der - wie Gusev in ,,Aélita” von Tolstoj - sich in Friedenszeiten
langweilt und dann in Indien gemeinsam mit dem Revolutiondr Ramachandra der Revolution zum
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Siege verhilft. Diesen Superhelden stehen grob karikierte negative Figuren - wie der englische Detektiv
Hopkins - gegentiber, deren vollige Erfolglosigkeit vorauszusehen ist.

So wie hier kénnen in allen Romanen die Figuren eindeutig als ,,gut” oder ,,bose* charakterisiert
werden. Betrachtet man die negativen Figuren, so agieren ein machthungriger Abenteurer und ein
ebenso machtbegieriger GroBindustrieller (Garin und Rolling bei Tolstoj), ein alles beherrschender
,Konig der Konige* (Matapal bei Kataev) sowie ein vollig degenerierter Adliger (Chiche bei
Saginjan). Im Mittelpunkt ihrer Interessen stehen das Erlangen bzw. Erhalten der Macht.
Bemerkenswert ist, dass sowohl Tolstoj als auch Kataev ein Parodie auf die ,klassische* Utopie, auf
die Errichtung einer idealen Gesellschaft, liefern. So will Garin, wenn er die Herrschaft {iber die Welt
errungen hat, die Anzahl der Menschen begrenzen, die Arbeiter durch eine Gehirnoperation zu
willfahrigen, aber gliicklichen Sklaven machen. Herrschen und die Freuden des Lebens genief3en soll
eine kleine Gruppe von ,,Patriziern®.

Matapal hingegen, der glauben muss, dass die Welt untergeht und nur eine Insel iibrigbleibt, will dort
einen Staat aus Wissenschaftlern und Kiinstlern, einigen Milliardiren sowie Lakaien errichten. Das
Unernste dieser Uberlegungen ist eindeutig zu erkennen, auch bei Tolstoj, denn Garin ist mehr am
Abenteuer interessiert denn an der Macht.

Matapal - obwohl zunéchst als hart arbeitender, sachkundiger Mann gezeigt - wird zur komischen
Figur, als er fiir sein Inselprojekt ausgerechnet den Schriftsteller Erendorf engagiert.

Nur in diesen beiden Romanen (,,Giperboloid inZenera Garina“ und ,,Ostrov Erendorf*) existiert ein
echtes Spieler - Gegenspieler - Verhiltnis. Der sowjetische Kriminalist Schelga und der amerikanische
Streikfiihrer Page werden zwar kriftig idealisiert, miissen aber immerhin Niederlagen einstecken und
um ihren Sieg kiimpfen. In ,,Mess-mend* hingegen agiert Mikel Thingmaster nur im Hintergrund, und
es bedarf =zahlreicher (Neben)Figuren, um den mit hypnotischen Kriften ausgestatteten
Verwandlungskiinstler Chiche zu Strecke zu bringen. In den kiinstlerisch eindeutig schwicheren
Werken (,,Povelitel' Zeleza* und ,,Iprit) haben der ehemalige Soldat Savel'ev und der ehemalige
Matrose Slovochotov keine echten Gegenspieler.

Ist es nun gerechtfertigt, die genannten Werke als utopische Abenteuerromane zu bezeichnen? Formal
gesehen, sind sie es durch die Verlagerung der Handlung in die Zukunft. Aber auch andere Kriterien
werden erfiillt. In ,,Mess-mend* erscheint die UdSSR als ein Staat, in dem das wichtigste Ziel der
Utopie (,den Menschen gliicklich zu machen*??) verwirklicht ist. Uberdimensionale  Pro-
duktionsanlagen und eine am Beginn der Petrograd-Handlung vorgefiihrten Geschwindigkeit der
Lebensbewegung (die im weiteren Verlauf der Handlung keine Rolle mehr spielt) geraten jedoch -
unbeabsichtigt? - in einen Widerspruch zu drmlich gekleideten Waisenkindern und Bettlern, die
ebenfalls zum Stralenbild gehoren. Insgesamt hat hier die Utopie gegeniiber dem Abenteuer eine
untergeordnete Bedeutung.

In ,,Giperboloid inZenera Garina“ von A. Tolstoj, ,,Ostrov Erendorf und ,,Povelitel' Zeleza* von V.
Kataev sowie ,,Iprit“ von V. Sklovskij und V. Ivanov wird die angestrebte Gesellschaft durch die
Beschreibung der - siegreichen - Revolution quasi vorweggenommen. Allerdings ist dieser Sieg nur
eine Variante des Sieges der ,,Guten” in der Abenteuerliteratur, und wie dort ist nach dem ,,Happy
End“ Schluss. Durch das vielstufige literarische Spiel haben wissenschaftliche wie utopische Motive
zumeist ihren ernsten Sinn verloren.

Und doch sind auch diese Romane Ausdruck fiir das utopische Potential der sowjetischen Literatur der
zwanziger Jahre. Die Weltrevolution ist pridsent - das Gewiinschte wird  spielerischnaiv
vorweggenommen. Die mit der Oktoberrevolution verbundenen Hoffnungen und Illusionen sind noch
ungebrochen vorhanden.



I A. Tolstoj, Sem' dnej, v kotorye byl ograblen mir, in: Kov§', 1925, H. 1, zit. nach A. Tolstoj, Sobranie so¢inenij v desjati
tomach. Bd. 4. Moskva 1958, S.7-45 (Deutsche Ubersetzung: A. Tolstoj, Bund der Fiinf und andere Erzihlungen, Berlin
1953, S.225-265.)

2 A. Tolstoj, Sojuz pjati, S. 39.

V. Kataev, Ostrov Erendorf, in: Rabocij put', 1924, H. 7.8. Zit. nach V. Kataev, Sobranie socinenij v desjati tomach, Bd. 2,
Moskva 1983, S. 129-240. (Deutsche Ubersetzung: V. Katajew, Die Insel Ehrendorf, in: Ders., Lob der Dummheit, Ber-
lin 1976, S. 147-304.)

V. Kataev, Ostrov Erendorf, S. 163.

V. Kataev, Povelitel' Zeleza, Moskva 1925. Weitere Auflagen bzw. Ubersetzungen sind nicht bekannt.

"Iprit" erschien nur einmal 1925 in Moskau in neun Fortsetzungsheften.

Dzim Dollar, Mess-mend, ili Janki v Petrograde. [1923] Zit. nach M. Saginjan, Mess-mend. Moskva 1988. (Deutsche
Ubersetzung: Jim Dollar oder oder die Xankees in Leningrad, Berlin 1925.)

L. Lunc, Na Zapad! in: Beseda, 1923, H. 3, S. S. 259 (Deutsche Ubersetzung: L. Lunz, Nach Westen, in: K. Kasper
(Hrsg.), Die Serapionsbriider von Petrograd, Berlin 1987, S. 327.).

Vgl. V. Sklovskij, Tarcan, in: Russkij sovremennik, 1924, H. 2, S. 254 ff. (Deutsche Ubersetzung in: F. Mierau (Hrsg.),
Die Erweckung des Wortes, Essays der Formalen Schule, Leipzig 1987, S. 127 {f.)

10 "Cejiuac B ymTepaType Hy>KHBI caMble TIOCTIENHME, caMble CTPaLIHbIE, caMble GecCTpalIHble »3aupM?« 1 »Iaibme?«"- E.

Zamjatin, O literature, revoljucii, éntropii i pro¢em, in: Ders., So¢inenija, Moskva 1989, S. 448. (Deutsche Ubersetzung:
J. Samjatin, Uber Literatur, Revolution, Entropie und anderes, in: F. Mierau (Hsg.), Russen in Berlin. Literatur, Malerei,
Theater, Film. 1918-1923, Leipzig 1987, S. 376.)

1 Vgl. A Britikov, Russko-sovetskij nau¢no-fantasticeskij roman, Moskva 1970, S. 75.

12 E. Zamjatin, Genealogi¢eskoe derevo Uellsa, in: Ders., So¢inenija, Moskva 1988, S. 389.

13 V. Kataev, Ostrov Erendorf, S. 159 (191).

14 Vgl. D. Suvin, Die utopische Tradition in der russischen Science Ficiton, in: F. Rottensteiner (Hrsg.), Polaris 2, Frank-
furt/Main 1974, S. 224 f.

15 Vgl. dazu J. Ebding, Tendenzen der Entwicklung des sowjetischen satirischen Romans (1919-1931), Miinchen 1991.

16 Vgl. M. Saginjan, Kak ja pisala "Mess mend", in: Dies., Mess-mend, S.231.

Das hat z.B. N. Franz dazu veranlasst, Saginjans Roman der Kriminalliteratur zuzuordnen, obwohl die Muster dieses Genres
nur eine untergeordnete Rolle spielen. Vgl. N. Franz, Die Kriminalliteratur in den Jahren 1924 und 1925, in: Zeitschrift
fiir slavische Philologie, 1988, Band XLVIIL, S. 91 ff.

17 M. Saginjan, Kak ja pisala, S. 235.

18 Vgl. V. Britikov, Russko-sovestskij nau¢no-fantasti¢eskij roman, S. 79.

19 V. Sklovskij, Iperit, in: Lef, 1925, H. 3, S. 70.

20 Im Original als ,,coumanbHeli poMaHunk* (,,soziales Romanchen®) bezeichnet.- V. Kataev, Ostrov Erendorf, S. 240 (303).

2l Vgl ebd.

2 M. Saginjan, Mess-mend, S. 127. Im Zusammenhang lautet die Textstelle so: ,,...Mbl TIOXenamn crenaTh YenoBeKa
cUacTIMBBIM. “ (,,...wir wollten den Menschen gliicklich machen.*)

SIS NN



